	100 técnicas divertidas graduadas por orden de dificultad creciente:
1.    Modelado de arena seca ( manipuleo- trasvasado), (arenero, mesa de arena con palas, baldes, etc.)
2.    Pintado con  agua y brochas de pintor ( sobre paredes, pisos, juegos)
3.    Dibujo  con tizas en el piso
4.    Trozado libre de papel de diario
5.    Sellado de manos sobre sábanas
6.    Pegado de papel de diario con agua sobre paredes, vidrios, piso.
7.    Grabado sobre arena húmeda con dedos
8.    Modelado de arena húmeda (con elementos, moldes envases, palas)
9.    Pintado dactilopintura sobre papel madera (manos, puños, pies)
10.    Dibujo con tizas secas sobre pizarrones grandes
11.    Trozado libre de hojas de revistas
12.    Sellado de pies sobre papel madera
13.    Pegado de papel glasé entero sobre afiche
14.    Grabado sobre barro con los dedos
15.    Modelado de masa incolora
16.    Pintado dactilopintura y dedos sobre afiche
17.    Dibujo con tizas húmedas en leche azucarada sobre cartulina
18.    Trozado de cintas de papel glacé y pegado con plasticola sobre diario grande
19.    Sellado de esponjas grandes sobre piso, maderas, afiche
20.    Pegado de yerba sobre papel madera grande.
21.    Grabado sobre arena húmeda con palitos , chapitas, tapas de frascos
22.    Modelado con masa color
23.    Pintado plasticola color y dedos sobre diarios grandes
24.    Hacer pelotas con papel de diario
25.    Dibujo con tizas secas 
26.    Trozado y pegado de hojas de revistas sobre hoja canson
27.    Pegado de café
28.    Trozado y pegado de tiritas de papel glacé
29.    Pegado de cucharitas de helado
30.    Grabado de dactilopintura con palitos
31.    Modelado de plastilina sin elementos[image: image62.png]



32.    Dibujo con crayones gordos
33.    Sellado de besos
34.    Pegado de botones
35.    Grabado de polenta con dedos
36.    Pintado con témperas y brochas de afeitar sobre cartulina
37.    Dibujo con fibrones
38.    Sellado de tergopor sobre hoja color
39.    Pegado de fideos
40.    Grabado sobre plasticola con dedos o escarbadientes
41.    Pintado con témpera y cepillos de dientes
42.    Sellado de corchos
43.    Pegado de telas
44.    Sellado de fideos y pintado
45.    Pegado de figuras ya recortadas
46.    Pegado de figuras geométricas
47.    Sellado de verduras
48.    Enhebrado de fideos grandes
49.    Modelado de papel mache sin/con elementos
50.    Pintado con hisopos y plasticola color
51.    Trozado de papel crepe sobre diario
52.    Sellado de rodillos sobre cartulina
53.    Trozado y pegado de papel barrilete
54.    Grabado sobre polenta con palitos
55.    Pintado con témpera e hisopos
56.    Trozado- bolilleo con papel barrilete y pegado
57.    Sellado de esponjas
58.    Pegado de puntillas, broderie
59.    Pintado con lana o hilo
60.    Dibujo con lápiz negro
61.    Sellado de rodillos sobre superficies caladas
62.    Pegado de plegados sencillos
63.    Modelado con crealina
64.    Bolilleo pegando sobre lineas
65.    Simetría axial
66.    Dibujo con lápices color
67.    Sellado hojas de árboles con témpera o plasticola
68.    Pegado de ojalillos
69.    Recortado libre con tijeras
70.    Sellado de parte chata de lápiz con plasticola o témpera
71.    Pegado de ojalillos pintados
72.    Témpera sobre corrugado o corrugado color
73.    Sellado con tenedor
74.    Recortado con tijera sobre bordes
75.    Grabado sobre tapas de yogurt
76.    Témpera sobre creppe
77.    Fibras sobre secante húmedo
78.    Recortado de papel fantasía
79.    Témpera o plasticola sobre tela
80.    Crayón sobre lija
81.    Soplado
82.    Picado libre
83.    Dibujo ciego
84.    Calcado
85.    Recortado y armado de escena
86.    Desteñido papel barrilete
87.    Dibujo con biromes
88.    Contorneado de figuras simples
89.    Picado y pomada
90.    Tinta china y pincel
91.    Desteñido de telas
92.    Pluviomania sin figuras
93.    Esgrafiado
94.    Dibujo con crayones derretidos
95.    Picado e iluminado
96.    Dibujo con limón  y secado con calor (Plancha o calefactor)
97.    Pluviomanía sobre siluetas, luego retirarlas
98.    Lluvia de crayones molidos y lo derretimos con la plancha.
99.    Dibujo con plumas
100.  Sellado de plumas.


 Etapa prefigurativa o garabato

En esta etapa es posible diferenciar tres fases:

Primera fase: garabato descontrolado

Deja trazos intencionales.

Carece de control visual sobre su mano.

A menudo mira hacia otro lado mientras gráfica.

Los trazos varían en longitud y dirección.

Con frecuencia excede los límites del soporte gráfico.

Recoge sensaciones táctiles y kinestésicas; visuales en menor grado.

Percibe modificaciones en la superficie donde gráfica. pero se da escasa cuenta de la causa.

Toma el utensilio de maneras diversas y suele ejercer mucha presión con él sobre el soporte.

Experimenta con las propiedades físicas de materiales y utensilios (bi y tridimensionales).

Puede apilar dos o tres piezas de construcción.

A los materiales moldeables los pone en contacto con sus sentidos (huele, degusta, etc).

Segunda fase: garabato controlado 

Dirige su mano, con la vista, sobre la superficie donde gráfica. (coordinación viso-motora).

Al placer táctil y kinestésico se le suma el interés visual por las conquistas gráficas que va obteniendo.

Aparecen reiteraciones de trazos: circulares, líneas cortadas, puntos, etc. con un centro de intersección.

Controla los espacios gráficos aunque a veces por el entusiasmo excede los límites del soporte.

Se reconoce autor de los trazos.

Puede superponer y alinear algunas piezas de construcción, sin combinarlas entre sí.

Se interesa por dejar marcas reiteradas en los materiales moldeables.

Tercera fase: garabato con nombre 

Aparece la imaginación como motor de la creación plástica.

Ejecuta formas cerradas, generalmente circulares y trazos sueltos que asocia con objetos de la realidad, dándoles así un nombre.

Hay intención representativa, aunque un adulto no puede reconocer el objeto representado.

A veces anuncia qué es lo que hará antes de comenzar, y muy a menudo cambia de nombre mientras trabaja o cuando ha terminado.

Usa el color con criterio subjetivo para reforzar el significado de las formas.

Al modelar aísla trozos de material, les da nombre y puede hacerlos actuar como si fueran objetos reales.

Con material de construcción logra estructuras sencillas.

	TÉCNICAS 
	3 AÑOS 
	4 AÑOS 
	5 AÑOS 

	Dibujo
	Del garabato desordenado al monigote
	Renacuajo al monigote
	Figura completa

	Modelado
Primeros días de clases: 
Arrugado de papel con engrudo. 
Secar y luego pintar.
	* Arena y agua.
* Barro.
* Masa blanda sin color. Paulatinamente se irán agregando
* colores.
* Masa con accesorio.
* Barro de florista o arcilla.
* Plastilina blanda.
	* Arena y agua.
* Barro.
* Masa blanda
* Masa blanda con accesorios.
* Masa con colores primarios y secundarios.
* Barro de florista.
* Plastilina blanda o arcilla.
* Plastilina blanda de colores primarios con o sin accesorios.
	* Masa blanda.
* Barro.
* Barro de florista o arcilla.
* Plastilina.

	Grafismos
	* Dedo o mano sobre arena húmeda.
* Con un elemento sobre arena húmeda.
* Tiza sobre piso, primero sin límite y luego gradual-mente pasar a la tiza trabajada sobre el papel.
* Crayón grueso.
* Dáctilopintura (manos, pies y dedos).
* Crayón fino. Si el grupo es maduro:
* Hisopos gruesos con anilinas en papeles grandes.
* Pinceles gruesos.
* Si tiene buena coordinación caballetes o papeles en la pared.
	* Tiza sobre piso, primero sin límite, antes de pasar al papel delimitar espacio en el piso.
* pasamos al papel grande, cuyo tamaño se irá reduciendo gradualmente.
* tiza mojada sobre hoja blanca y de color.
* crayones gruesos sobre diferentes texturas de papel.
* témpera:
1º dáctilo pintura. 
2º con dedo. 
3º hisopos gruesos (decoloración).
* pinceles: 
1º con anilinas de distintos colores, pintar toda la hoja.
* Marcadores gruesos, finos, bolígrafos a fin de año.
	* Crayón sobre hoja blanca.
* Marcadores.
* Decoloración, primero con hisopos gruesos; témpera con hisopos finos.
* Témperas con espátula, cucharitas de helado, pinceles.
* Ídem con plasticola.
* Marcadores.
* Bolígrafos de colores.
* Lápiz. Último elemento en la gradación de materiales para grafismos.

	Trozado y pegado
	* Trozado de papel de diario. 
* Trozado de papel de diario en hoja engomada a la manera de dáctilo pintura
	* Trozado de papel de diario.
* Trozado de papel de diario en hoja engomada
* a la manera de dáctilo pintura.
* Trozado realizando formas, pegarlo sobre hojas realizando murales, componiendo escenas (favorece interacción) sobre la base de una narración.
* Trozado en papeles de colores y pegado con pincel.
* Recortado libre y pegado.( Mitad de año).
* Recortado de figuras simples.
* Recortado de diferentes elementos( papel fino, cartulina, géneros, etc.)
	* Trozado de papel de distintas texturas y pegado con dedo y pincel.
* Recortado libre de distintos papeles y pegado.
* Recortado de figuras simples. Dibujo de figuras y recortado.
* Dibujo sobre papel de diario, recortado y pegado.
* Recortado y pegado de distintos elementos.

	Técnicas Combinadas
	 
	* Aguada de témperas y crayón de color.
* Crayón blanco y aguada de témperas.
* Sellos naturales y preparados.
* Collage de elementos varios.
* Picado libre con punzón
* Témpera espesa sobre fondo de crayón.
* Pintar hojas con distintos colores de témperas, lavar y pintar sobre ella con crayones, plasticolas, etc.
* Frotagge de distintos elementos.
* Grabado sobre planchas.
* Plantillas para contorneado.
	* Aguada de témperas y crayón de color.
* Collage.
* Hilos mojados con témpera.
* Sellos naturales y preparados.
* Sellos hechos por los niños.
* Contorneado de plantillas.
* Completar siluetas.
* Canson mojado, dibujo con marcadores o témperas.
* Dibujo sobre placas radiográficas.
* Frotagge.
* Grabado.
* Papel de lija con crayón o tizas.
* Dibujo con carbónico.
* Calcado.
* Técnicas con papel, género, témperas, plasticolas, etc.


Los materiales y sus posibilidades 
TIZAS
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blancas secas 

· de colores 

· secas sobre superficies húmedas. 

· humedecidas en agua. 

· humedecidas en leche azucarada. 

· que el niño humedece en leche azucarada. 

CRAYONES

· gruesos. 

· finos. 

· con témpera aguada (técnica mixta) 

· con anilina (técnica mixta) 

· blancos sobre hoja blanca con témpera aguada. (técnica mixta) 

· blancos sobre hoja blanca con anilina. (técnica mixta) 

· anilina con hisopo grueso, lavandina con hisopo fino. (técnica mixta) 

· frotado sobre distintas superficies 

· blancos frotados sobre distintas superficies y témpera. (técnica mixta) 

· derretido sobre cartulina.

MARCADORES

· gruesos 

· finos 

· sobre témpera aguada.

BOLIGRAFOS

· de colores

LÁPICES

· negro 

· de colores

MODELADO

· Con arena húmeda con elementos (moldes, palas, baldes, envases, etc.) 

· Masa blanda 

· sin color 

· con agregado de color 

· con elementos (cortantes de masa, palitos, rueditas, tapas, etc.)

· Masa que endurece 

· preparada por los niños 

· preparada por el docente

· Papel maché 

· sin elementos 

· con elementos

· Arcilla 

· sin elementos 

· con elementos

· Macilla 

· sin elementos 

· con elementos

· Plastilina 

· blanca 

· de colores

TÉMPERA

· Uno o varios colores con 

· pinceletas 

· brochas de afeitar 

· pinceles medianos o gruesos 

· hisopos finos o gruesos 

· esponjas 

· rodillo  

· lanas gruesas 

· cordones 

· cepillos de dientes

· Sobre 

· superficies amplias 

· papeles blancos 

· papeles negros - colores 

· cartulinas 

· afiches 

· cartón 

· papel corrugado 

· placas radiográficas 

· telas 

· lijas 

RECORTES Y PEGADO

· Papeles trozados con los dedos 

· sin revés 

· con revés y derecho

· Pegado de formas geométricas 

· sin revés 

· con revés y derecho

· Pegado de telas 

· lisas 

· estampadas 

· con diferentes texturas y transparencias

· Papeles recortados con tijera 

· en forma libre 

· siguiendo una línea o contorno

· Pegado de elementos de diferentes texturas

SELLADO

· con témpera espesada con harina, fécula o gelatina 

· utilizar 

· esponja 

· vegetales 

· telgopor 

· corcho 

· formas con goma espuma 

· trozos de neumático 

· elementos de la sala

· sobre 

· superficies amplias, cajas, cartulinas, maderas, etc.

PLEGADO

· de hojas de diario 

· de papel lustre
· de papel lustre y algunos cortes con tijera 

· de tiras de papeles de colores 

· de papeles y uniendo para armar una guirnalda

COLLAGE

· con papeles (de diarios, revistas, glasé, crepé, celofán, felpina, barrilete, afiche, cartones, etc.) 

· telas, puntillas, hilos, lanas, cintas, cordones, etc. 

· café, yerba, azúcar, té, polenta, lentejas, porotos, fideos, etc. 

· follaje (pasto, tréboles, ramitas de helecho, flores, tallos, semillas, etc.) 

· elementos del mar: (algas de diferentes colores y texturas, caracoles, trozos de almejas, estrellas de mar, erizos, etc.) 

· sobre: Cajas, maderas, cartulinas, cartones, afiches, etc. 

TINTA CHINA 
· Dibujar con tinta china y cubrir con anilina (técnica mixta) 

Esgrafiado (técnica mixta)
GRABADO

· sobre arena húmeda con y sin elementos 

· sobre barro con y sin elementos 

· sobre papel metalizado 

· sobre cobre 

Etapas del Desarrollo
Como afirma Lowenfeld, el aprendizaje de un niño, tiene lugar en su interacción con el ambiente que lo rodea. Mucho antes de empezar a trazar las primeras líneas en una superfi​cie, sus sentidos tienen los primeros contactos con el medio y reacciona ante experiencias sensoriales como tocar, ver, gustar o escuchar. Es en esta primera infancia, cuando el niño comienza a establecer pautas de aprendizaje y actitudes a seguir.  Desde tan temprano, el arte tiene gran importancia, ya que contribuye a desarrollar la senso​rialidad y a relacio​nar el niño con el medio. Cualquier forma de percibir y de reaccionar frente al medio, es la base para la producción de formas artísticas.
 
El garabato 
Señalaremos brevemente la primera expresión gráfica que desarrollará el niño/a fundamental​mente en la casa, en guarderías y en el preescolar.
La primera representación es el Garabato sin control.  Es el movimiento por el movimiento mismo. El niño traza líneas moviendo todo el brazo hacia adelante y hacia atrás, sin importarle la dirección visual. Produce trazos impulsivos, estos pueden ser rectos o ligeramente curvos y a menudo sobrepasan los bordes del papel. El niño puede estar mirando hacia otro lado mientras garabatea. Sólo le interesa el placer del movimiento, que será siempre lo más amplio posible para facilitarle el control muscular del gesto.
El Garabato controlado  se caracteriza por el intento de dirigir la mano en la misma dirección de un trazo ya realizado para poder repetirlo, y por el entrenamiento en la realización de figuras cerradas. En este movimiento, el niño toma conciencia de la posibi​li​dad de controlar el grafismo que está realizando.
El Garabato con nombre es cuando el trazo adquiere valor de signo y de símbolo. El niño ya no dibuja por simple placer motor, sino con una intención; aunque el garabato no sufra en sí demasiadas modifica​ciones, el niño espontáneamente le pondrá un nombre. El mismo trazo o signo puede servirle para representar distintas cosas y también es posible que cambie en el transcurso de su tarea el nombre de lo que ha dibujado. Es una etapa de mucha trascendencia en su desarrollo, es un indicio de que el pensamiento del niño ha cambiado. Pasa del pensamiento meramente kinestésico al pensamiento imaginativo. Es ahora, alrededor de los tres años y medio, cuando se percibe una intención previa a la acción.  Sin embargo, muchas veces un trazo que, al comenzar el dibujo significaba una cosa, puede cambiar de denominación antes de terminarlo.
Una característica importante que destaca Lowenfeld, es que los niños no están interesados en la realidad visual. Una línea ondulante, puede ser un perro corriendo, pues también tienen un significado real para el dibujante las sensaciones de movimiento, de suavidad o de velocidad. Padres y maestros no deben forzar al niño a que dé nombre a sus garabatos, ni  darles su propia versión adulta sobre el tema. Solamente se deberá mostrar entusiasmo y dar confianza por este nuevo modo de pensar. 
De los últimos períodos del garabateo cuando, por lo general, los niños ingresan al preescolar, surge natural​mente un método diferen​te de dibujo: la creación consciente de la forma. A estos primeros intentos de representación Lowenfeld los denomina: 
 
Etapa Preesquemática 
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Al pasar a la educación Infantil, hacia los 4 años el niño/a  comienza los primeros intentos conscientes  para crear símbolos que tengan un significado y, aunque son la progresión lógica de la etapa anterior tienen su fundamento  en la relación significante vivida por el niño. En esta etapa está buscando lo que posteriormente va a ser su esquema personal por eso se perciben cambios constantes de formas simbólicas, ya que cada individuo tiene su particular forma de expresar los elementos cotidianos como la figura humana, animales o construcciones.  Es el comienzo real de una comunicación gráfica. Los trazos van perdiendo su relación directa con los movimientos corporales característicos de la etapa anterior, son ahora controlados y se refieren a objetos visuales (que se perciben a través de la vista).  El conjunto indefinido de líneas, que era un garabato, va evolucionando hacia una configuración representa​tiva definida.  A menudo un adulto es capaz de entender el dibujo,  sólo si el niño/a está muy familiarizado   con la técnica elegida.   Es ahora cuando  aparecen las primeras representaciones de objetos y figuras reconocibles para un adulto, ya que anterior​mente, los niños daban nombres a formas totalmente incomprensibles para los mayores.
Generalmente, la primera figura lograda es la humana. Esta se constituye por yuxtaposición, inclusión y combinación de trazos ya dominados con anterioridad. Se le suele denominar "monigote", "cabezudo", "cabeza-pies" o  "renacuajo".  La importancia de la representación humana es fundamental durante toda la infancia. Está comproba​do que el niño no trata de copiar el objeto visual que pueda tener delante.  La causa de que sólo dibuje la cabeza y los miembros, ha suscitado varias teorías:  es probable que se esté representando a sí mismo desde una perspectiva egocéntrica del mundo y que trate de dibujar lo que ve de sí mismo sin mirarse en un espejo.   Otro punto de vista, probablemente al hilo de ciertos análisis de Piaget   - que descubrió que los niños de seis años, creen que el pensamiento tiene lugar en la boca-  afirma que el  monigote es la representación de lo que el niño sabe de sí mismo en ese momento. La cabeza es el lugar donde se come, se habla y donde está realmente el centro de la actividad sensorial. La adición de los miembros la hace móvil y funcional. Esta teoría sin embargo no explica porqué los niños no representan todas las otras partes del cuerpo que saben enumerar verbalmente.
Un dibujo es siempre, una abstracción o esquema que resulta de una amplia gama de estímulos complejos. En esta construcción del esquema, también juega un papel de  considerable importancia la imitación de los modelos que lo rodean,  como pueden ser los cómics, los personajes televisivos,  las películas de animación o la influencia de  las críticas del adulto. Progresivamente,  a través de numerosas repeticiones expresivas y vivencias de expe​riencias emotivas, los dibujos se irán completando con detalles.  Al mismo tiempo se organiza​rán de manera más rígida y convencional. Hacia los 6 años, dejará de variar y modificar los símbolos representativos, para establecer un cierto esquema de cada cosa, que repetirá continuamente.
En cuanto a la elección del color, Lowenfeld dice que los niños de esta etapa están menos interesa​dos en el cromatismo, que en la forma. Al haber descu​bierto su habilidad para trazar estructuras que él elige, se deja dominar por esta circunstancia.  Hay poca relación entre los objetos que pinta y su color real. La relación es más sentimental que de otro estilo. Probablemente elija su color favorito para representar a su madre, y un color amarillo para pintar un cuento gracioso, o marrón para una tema triste. Muchas veces la elección es sólo por asuntos mecánicos, emplean simplemente el color que tienen más cerca, o el más espeso, o el que tiene el pincel más limpio.  Aunque el niño no está interesado en estable​cer una determinada relación con el color, disfruta con su utilización. La función del adulto es dar todas las posibilidades para que la criatura experimente, no debe nunca decir que el cielo es azul y no verde. Debe permitir que el niño  descubra por sí mismo, sus propias relaciones afectivas con el color y su utiliza​ción armónica en los trabajos que realice.
Entre los artistas adultos, la organización del espacio pictórico, difiere ampliamente de unos a otros. No sólo dentro de los mismos individuos en distintas etapas de su producción sino también, teniendo en cuenta aspectos culturales. No se concibe el espacio en Occidente de la misma forma que en Oriente, ni lo concebían los egipcios como los griegos. No es más "correcta"  la perspectiva geométrica del Renacimiento,  que el espacio jerárquico del Gótico. Muchos artistas contemporáneos prefieren utilizar el soporte como plano bidimen​sional (en ancho y alto) y otros continúan represen​tando una profundidad que atraviesa el plano el de la imagen. Con esto, tenemos que admitir que no hay un criterio determinado para decidir sobre la corrección de la representación espacial. Es un tema subjetivo y cultural. 
Entre niños de esta edad, el espacio es entendido como todo lo que rodea a la figura principal. No es una organización tan caprichosa como pueden creer a simple vista los adultos. Los objetos secundarios represen​tados, "flotan" alrededor de esa figura central porque el niño los enumera y se sitúa él como centro de la organización espacial. La incapacidad del niño para relacionar las cosas entre sí,  en el espacio, es una clara indicación de que no está aún maduro para cooperar socialmente y que tampoco podrá relacionar las letras entre sí, para aprender a leer. Puesto que está en una etapa de egocentrismo, las experiencias que están relacionadas con él mismo, son las que resultan más significativas. Por lo tanto, Lowenfeld afirma que el niño en esta etapa está emocionalmente consustanciado con sus relaciones espaciales. 
Enseñar a un niño de esta etapa, la idea que tienen actualmente los adultos del espacio, no sólo sería inútil, sino perjudicial para la confianza en sus propios trabajos creadores.  El niño no tiene en esta etapa un plan consciente de trabajo antes de comenzar. Para Lowenfeld el papel del esquema sólo puede comprenderse si se considera que ese esquema es fruto de una larga búsqueda individual, íntimamente ligada con la persona​lidad del niño.
 
Etapa esquemática 
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Lowenfeld aclara que, aunque cualquier dibujo pueda ser considerado como un símbolo o esquema de un objeto real, él lo utiliza con una significación específica: "es el concepto al cual ha llegado un niño, respecto de un objeto, y que repite continuamente mientras no haya alguna experiencia intencional que influya sobre él para que lo cambie" (1972, p. 171)
Las formas en esta etapa son más definidas ya que su pensamiento se ha hecho más operatorio (según Piaget); es la etapa en que su pensamiento da los primeros pasos hacia el desarrollo del pensamiento abstracto. La figura humana responderá al esquema o concepto que el niño se haya formado a través de su experiencia.  Advierte que la diferencia entre esquema repetido y estereotipo, es que el primero es flexible y presenta desviaciones y variaciones, mientras que el segundo es siempre exactamente igual.
Las diferencias entre los esquemas de distintos niños pueden depender de muchas causas. En primer lugar, nunca podrían ser iguales los esquemas de dos niños que son distintos. En gran medida, la causa de que algunos esquemas sean muy ricos y otros lo sean menos, se debe a las diferencias de personalidad, pero también es importante la activi​dad del maestro. El grado hasta el cual el maestro ha podido activar el conocimiento pasivo del niño,  mientras éste estaba dando forma a sus conceptos. 
El esquema tiene su desarrollo máximo alrededor de los 7 años y se refiere tanto a las personas, como al espacio y los objetos. Es de esperar que  a esta edad, logren representar un esquema humano con sus detalles característicos y que para el adulto resulten fácilmente reconocibles. Como dijéramos anteriormente, las partes componentes, no tienen  valor por sí mismas, los niños utilizan líneas y formas geométricas   -círculos o triángulos-  como así también formas irregulares para el esquema de piernas, ojos o ropa. Sólo tienen significado cuando se ven integrados en el todo, y dependen en gran medida del mayor o menor conocimiento que el niño tenga del cuerpo. Por lo tanto, el esquema humano es algo muy personal y puede considerarse como un reflejo del desarrollo del individuo.
El principal descubrimiento de esta etapa es que  el niño descubre que existe cierto orden en las relaciones espaciales, ya no piensa en objetos aislados sino que establece relacio​nes entre los elementos y se considera a sí mismo como una parte del entorno. Esta evolución se expresa, al menos en nuestra cultura, por la aparición de lo que el autor llama la "línea de base”,  al principio el niño colocará todo en el borde inferior de la hoja de papel; posteriormente dibujará una raya para simbolizar la base sobre la que se encuentran los objetos. (A. Cambier)   Esta referencia de ordenación luego se extenderá a la aparición de una línea de cielo y el espacio entre ambas representa el aire o atmósfera. Aunque a los adultos les  parezca extraño, la línea de tierra y de cielo es una ilusión óptica convencional tan válida,  como la representación del encuentro de ambas líneas, en la línea del horizonte. 
El esquema espacial que utiliza el niño es absolutamente bidimensional y la línea de base está considerada universal. "La … línea de base es el indicio de que el niño se ha dado cuenta de la relación entre él y el ambiente" (Lowenfeld, 1972 p.177).  Algunos niños, duplican la línea de base. Sitúan la segunda más arriba, representando otra parte más alejada del mismo paisaje. Estos casos denotan un desarrollo mayor y, aunque la representación sigue siendo bidimensional, es un paso hacia la perspectiva.
Si bien esta representación espacial es la más común, en ocasiones, a raíz de alguna experiencia afectiva, pueden desviarse de este tipo de esquema y usar representaciones espaciales subjetivas. Resulta muy interesante analizar lo que ha dado en llamarse el proceso de  "doblado", que significa representar los objetos perpendiculares a la línea de base, aún cuando resulte que aparecen en forma invertida al observador. Para representar por ejemplo, ambos lados de una acera, o de un muelle, algunos niños necesitan girar el papel, o cambiar ellos de sitio y dibujar  las figuras opuestas. Se comprende mejor la intención doblando el papel por la mitad para recons​truir la escena.
Otras formas de representación espacial en esta etapa pueden ser, la desaparición completa de la línea, representando la escena desde arriba.  El abatimiento de un plano de apoyo, - poner en vertical el plano horizontal- para mostrar perfecta​mente lo que está ocurriendo en él, puede dar lugar a la representación de planta y elevación en el mismo trabajo. También según la necesidad, pueden aparecer líneas de base en cada lado del papel, para representar por ejemplo, la circunvalación de un espacio.
Hay una representación del espacio muy particular de esta etapa a la que Lowenfeld llama la representación de espacio-tiempo. Es la manera que tienen los niños de señalar acontecimientos que tuvieron lugar en distintos momentos. Puede surgir de la necesidad de comunicación. Por ejemplo, quieren  "narrar un cuento y a la vez escucharlo." Esta es la razón por la que encontramos diferentes episodios representados por una secuencia de dibujos. De alguna manera, es el sistema de los "cómics", aunque no los separen en cuadros delimi​tados. También puede surgir de la idea misma de movimiento, sin un especial intento de comunicación, como el niño que se dibuja en su dormito​rio y luego la escalera que ha debido bajar y, final​mente él mismo abajo, en la mesa del desayuno. 
Otra de las representaciones espaciales es la de radiografía o "rayos x". Es un sistema por el cual los niños, representan al mismo tiempo, el exterior y el interior de algún ambiente cerrado, sin que para ellos tenga ninguna importancia, la real posibilidad visual.
Como es lógico, el niño descubre que hay relación entre el color y el objeto. Y como también es comprensible para esta etapa, elige un color para cada objeto y siempre repite el mismo. El color ha dejado de ser absolutamente afectivo como lo era en etapas anteriores. Esta circunstancia es reflejo directo de desarrollo progresivo del niño. Lowenfeld afirma que "El niño a comenzado a desarrollar la capacidad de categorizar, de agrupar cosas en clases y de hacer generalizaciones."  (LOWENFELD, 1972, p. 194)  Aunque ciertos objetos son pintados con colores comunes para todos los niños, como el cielo azul o la hierba verde, cada niño desarrolla sus propias relaciones de color. Aparentemente la primera relación significativa que un niño tiene con el color determinará la formación del esquema, que no cambiará a menos que otra experiencia significativa así lo requiera.  Al igual que en las desviaciones de espacio y forma, estas modificaciones del esquema nos permiti​rán ahondar en el significado de las experiencias del niño. El esquema de color es un indicio del proceso que conduce al pensamiento abstracto y muestra que el niño puede generalizarlo a otras situaciones, a partir de su propia experiencia. 
Puesto que en esta etapa un niño puede ver relaciones lógicas entre los objetos,  y entre él mismo y su medio, es el momento oportuno para proponerle juegos en los que necesite de la cooperación y rela​ción. También se lo considera preparado para el aprendizaje de la lectura, pues podrá relacionar las letras entre sí para descubrir palabras. Su mente en esta época se halla menos ligada al yo, por lo que está listo para interesarse por palabras y otros  estímulos del mundo exterior.  El niño está buscando un modelo o una estructura dentro de su medio. El concepto de sí mismo que se desarrolle en este momento, puede ser un factor importante en sus relaciones con la capacidad de aprendizaje y con la gente. Los propósitos básicos de un programa de plástica para ellos, deben tender a "desarrollar una imagen positiva de sí mismos, alentar la confianza en los propios medios de expresión  y proveer la oportunidad para que se origine el pensa​miento divergente constructivo." (D. Acerete)
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